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Oteiic
(homenaje a Huidebre )

iQué las hojas sean como hadas magicas!

iQué lancen un hechizo en los bosques rojos,
anaranjados y amarillos!

Cuando crujan los pies en la tierra, creado sea un
olor fresco

De chimeneas, de manzanas dulces de viento helado,
de galletas de azucar.

Cierre los ojos y respire un aliento profundo

El otofio, cuando no invoca emociones y felicidad,
se marchita en invierno.

Las hojas se secan y desaparecen en la tierra; no se
puede ver los colores vibrantes.

Sin un cuchicheo o un sonido, el otofio camina al
horizonte--

El otofio es una promesa de oscuridad y soledad.

Kristen Shepherd
SPA 213 Honors




“Las tortugas de Neruda”

Una sonrisa
Pintada de amarillo y negro
Al fondo de un barco
En el rio amazonas.

Los peces crueles
Que querian quitar la carne
Como médico frio
Ya solo quieren sonreir.

Que el arte nos inspire.
Pues...
Arte por arte no es.

Joseph Mauro
SPA 213 Honors



Una escena del Parc Giiell, disefiado por
Antonio Gaudi, en Barcelona, Espaia.

Valerie Menéndez
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Devon Reed
SPA 213 Honors



Café en la mafiana
Caitlin Kenney, SPA 213

Todos sus suefios empezaban de la misma manera. Se
encontraban en el café, comian molletes, leian el periddico y ponian un
dodlar en la mesa. La camarera rubia sonria cuando salian, limpiando la
mesa y poniendo el dolar en su bolsillo. Siempre lo mismo. Después, sus
acciones eran diferentes. Muchas veces cuando se despertaba el proximo
dia, ella no podia recordar qué pasaba en sus suefios. En unos dias recordo
caminar en las calles de la ciudad o en el parque, hablando todo el tiempo.
En otros dias, pensaba que hacian algo importante, pero no sabia qué era.
En otros dias, se sorprendia con sus pensamientos locos cuando recordaba
sotanos llenos del sol y balcones subterraneos.

Pero la vida continuaba y en la luz de su vida real se vestia y
bebia su café sola en su cocina. Manejaba su coche al centro y cuando el
trafico no se movia pensaba en sus suefios. El trabajo en su oficina era
rutinario, siempre el mismo, y ella empez6 a darse cuenta de que estaba
viviendo cada vez menos en la luz del dia y cada vez mas en la
anticipacion de la noche. Cada uno de sus suefios era un escape perfecto y
cada dia llegaba mas temprano.

Sus dias estaban llenos de pocos suefios.

Y una noche, él no vino al café.

La préxima mafana, ella no queria café. Estaba tan cansada en la
calle que tomo6 una vuelta incorrecta y de consecuencia llegd al otro lado
de la ciudad. Agotada, ella paré el coche y caminé a un café pequefio en la
esquina. Se apoy6 delante del mostrador y buscé en su bolsa su teléfono
cuando vio una mano con mollete. Una camarera rubia le sonri6 y sefiald
con el dedo a una mesa cerca de la ventana. “El le pidi6 que esperara. Va

a llegar en breve,” ella dijo y le dio un café.



Carolina y yo
Carolina Rogers, SPA 213
(Esta narrativa fue inspirada por “Borges y yo” de Jorge Luis Borges)

Jue llama la atencion. Me siento en mi
lel corredor pasan. Nadie me nota
pero el sobre esta dirigido a “Carolina.”

' Hasta el letrero en la puerta del

un problema que ella tenga amigos y

> ella los tomd de mi! Me gusta leer y

Iis gustos para que toda la gente piense

pensativa, y por eso, Carolina “pidi6
prestado” mis sentimientos para emitir una imagen reservada y refinada.
(Qué queda para mi? ;Qué estd pasando a mi vida? Creo en el romance y el
amor verdadero, quiero esta tranquila, soy comica y sarcastica - no entiendo
cOmo una persona con caracteristicas tan definidas podria perder la identidad.
Carolina es determinada, sin embargo, y su poder sobre mi aumenta cada dia.
Escribo mis ideas en un diario e incluyo los eventos del dia; y luego, Carolina
incorpora todo lo que escribi en sus experiencias en su vida publica. Es un
proceso fastidioso- mirar mi vida a través de otra persona. Como este proceso
ha ocurrido por tantos afos, es dificil recordar a quien pertenecen las ideas y
los pensamientos. Carolina me ha robado la identidad, y no me ha dejado
nada. Ella ha tomado mi cerebro, solamente para impresionar al publico. La
ultima pregunta es como puedo sobrevivir en la presencia de Carolina.

(Quién tendra éxito aqui en la Universidad de Wake Forest?



Mujer
:rte € implacable
‘¢, salta y escucha
todo por sus nifios
Oportunidad

Iara D. Good
SPA 213

La desmitificacion de la maternidad en la sociedad patriarcal
Mary Catherine Rich, SPA 349

Hace siglos y siglos, el papel mas importante de la mujer en la
sociedad ha sido el de ser madre: experimentar el embarazo, dar a luz a
los hijos y criarlos de manera que puedan unirse a la sociedad como
miembros productivos. El filésofo Platon describid a la mujer como un
“chora, or matrix space, nourishing, unnameable, anterior to the One, to
God and, consequently, defying metaphysics” (Kristeva 16). Esta
definicion muestra el poder de la maternidad porque consiste en una
fuerza ciclica que existia antes de que se reconociera a Dios. En el siglo
XX empez6 un proceso de reexaminacion de este papel ya que sus raices
de origen femenino se habian oscurecido en la sociedad patriarcal. El
hombre habia logrado un nivel de control sobre la maternidad creando un
mito de la madre ideal pero irreal y exigiendo que la mujer lo imitara si
queria que los demas la consideraran una “buena” madre.

La reexaminacion del mito de la maternidad empezd porque las
mujeres ya no podian aguantar mas su caracter injusto y peyorativo y su
situacion al margen de la sociedad. Segun ellas, la maternidad no se debe
controlar de modo que le niegue agencia a la mujer misma. Por eso, se
necesita una revision del papel de la madre para convertirlo en una
maternidad de la mujer. Julia Kristeva ofreci6 una teoria de revision
dentro del canon de la ginocritica. Explica que el contrato socio-
simbolico es un contrato de sacrificio para la mujer porque no le otorga un
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papel de valor como individuo en el mundo simbdlico del padre, sino sélo
como madre (25). En vez de ser la parte mas natural de la vida de una
mujer, el embarazo es “un reto fundamental a su identidad” porque el
cuerpo se divide y contiene otra entidad extraiia (31). La teoria de
Kristeva desafia el mito patriarcal porque reconoce a la mujer primero
como persona propia y completa en si, y luego a la mujer como madre que
tiene derecho a sentirse invadida por la presencia de su hijo. Sin embargo,
la maternidad no siempre sera una construccion del mundo patriarcal:
Kristeva continuia la teoria con la posibilidad de una “maternidad sin
culpa” en la cual la madre podria experimentar un amor generoso por otra
persona, su hijo, como un “slow, difficult and delightful apprenticeship in
attentiveness, gentleness, forgetting oneself” sin “annihilating one’s
affective, intellectual and professional personality” (31). La teoria de la
maternidad sin culpa combina el rasgo principal del mito masculino, el
que la madre se olvida de si misma para dedicarse a su hijo, con un rasgo
del canon femenino, el que la mujer siempre tendra una identidad propia.

Lo interesante de la teoria de Kristeva es su hipotesis de que este
deseo de una maternidad sin culpa se manifiesta en la literatura de mujer,
porque el acto de escribir permite la expresion de “an otherwise repressed,
nocturnal, secret, and unconscious universe” (31). Se prueba de manera
cierta esta hipoOtesis en la literatura de mujeres. Al hacer una
investigacion de la maternidad en varias obras de mujeres de distintas
épocas y paises, aparece claramente el deseo de una revision del mito a
pesar de la variacién entre personajes y temas principales. Las obras
Nada de Carmen Laforet, La plaza del Diamante de Mercé Rodoreda,
Soriar en cubano de Cristina Garcia y En el tiempo de las mariposas de
Julia Alvarez componen una literatura de mujer del siglo XX en Espaiia y
en Latinoamérica. Cada autora aborda temas de manera Unica a su propia
obra, pero ciertos temas se suceden en un libro tras otro. La maternidad
en el patriarcado y el papel de la mujer como madre se destacan en todas
estas obras de manera que se hace hincapi¢ en la universalidad de la
necesidad de una revision del mito que reconozca la realidad femenina de
ser mujer y madre.

Primero, la literatura examina el mito y el papel tradicional de la
madre desde el punto de vista de la mujer. Este mito del papel de la
madre se ejemplifica claramente en la novela En el tiempo de las
mariposas. Las hermanas Mirabal representan una mujer nueva y
moderna en la Republica Dominicana, aunque incluso Minerva, la mas
revolucionaria, es madre. El papel mas importante de Patria, la hermana
mayor, es el de ser madre de sus hijos y de su pais. Alvarez ofrece una
revision del mito de la maternidad en el caso de Patria, madre perfecta que
“solo pensaba en darse a los nifios” (Alvarez 154) y también una madre
del pais. Sin embargo, llega a esta importancia representando el papel de
la maternidad patriarcal, especificamente la maternidad catdlica. El
modelo de Patria muestra un método del patriarcado usado para controlar
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la maternidad: la fe catolica, especialmente la imagen de la Virgen
Maria. Para luchar contra la sexualidad de la mujer, una sexualidad que
tipicamente se considera incontrolable, la sociedad patriarcal escogi6 a
Maria como madre ideal porque no tiene cuerpo y por eso tampoco tiene
deseos sexuales. Patria tiene una fe que la sostiene por la mayoria de su
vida, pero escoge casarse con un hombre que la atraec con una “fuerza
animal” (59) en vez de encerrarse en un convento. La Virgen ascendio de
la tierra al cielo, pero en la revision del mito, la experiencia de Patria es al
revés: “mi espiritu descendia a mi carne” (60). La decision de Patria de
quedarse como madre de la tierra es la revision del mito de la madre mas
famosa que ofrece Alvarez. La Patria que Alvarez conmemora es una
mujer de gran fe pero también de una sexualidad que no puede negarse;
por eso, Patria es una revision de la mujer ideal porque es una buena
madre catdlica pero también ha disfrutado del placer corporal. Aunque
Alvarez cuenta una historia basada en hechos, ha escogido al personaje de
Patria para recomendar que la revision de la maternidad incluya el
reconocimiento del cuerpo femenino y su jouissance.

Después de identificar el mito de la mujer ideal, que es
omnipresente en la sociedad patriarcal, es importante hacer otra revision
de la maternidad en cuanto a la identidad de la mujer que se hace madre.
Para invertir la maternidad patriarcal, se puede abordar el tema del
embarazo como una amenaza a la identidad de la mujer. Se sugiere con
esta revision de la identidad femenina que se reconozca a la mujer primero
como individuo y segundo como madre. La identidad del hijo también
cambia, de la ilusion patriarcal como un nene automaticamente querido a
un ser extraiio que la madre tiene que aprender a querer. Rodoreda y
Garcia destacan este tema de la identidad de la madre y del hijo para
mostrar como se debe llegar a comprender el efecto que tiene la
maternidad en la vida de los dos.

Natalia, la protagonista de La plaza del Diamante de Rodoreda,
no experimenta ningun sentimiento de anticipacién maternal, sino que
habla de “un vientre que no era el mio” (Rodoreda 60). Durante su
embarazo, “Dormia mal y todo me estorbaba. Cuando me despertaba me
ponia las manos muy abiertas delante de los ojos y las movia para ver si
eran mias y si yo era yo” (62). Indica asi que su identidad estd cambiando
involuntariamente, y que ya no se conoce. La narraciéon sencilla de
Natalia pinta la maternidad desde el punto de vista de una mujer y de una
madre. El utilizar la voz de una mujer sencilla sin educacién ni grandes
ilusiones hace hincapié en la verdad de lo que cuenta, pues se escucha una
voz generalmente callada y reprimida. Esta descripcion no es la de un
proceso natural o deseado, sino mas bien una revision del mito de la
maternidad como algo intuitivo y esencial en la mujer. Se relaciona
directamente con la teoria de Kristeva del embarazo como un reto a la
identidad de la mujer porque la exige acostumbrarse a la idea de una
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relacion simbidtica con el feto y la division del parto. La meta de la teoria
no es causar que se piense en el hijo como un monstruo que destruye a la
madre sino sencillamente reconocer la experiencia completa de la madre,
la cual le proporciona mucha felicidad pero también unos cambios
dificiles.

Ademas de experimentar una reconstruccion de la identidad, la
madre también tiene que confrontarse con el hecho de que el amor que se
siente por un hijo no es sencillo o automatico. Las capas de la maternidad
ilustradas en Sofriar en cubano muestran que la maternidad es un asunto
que afecta a varias generaciones y que no es nada facil desarrollar una
relacion entre madre e hija. Cuando Lourdes teme que su hija la odie, las
palabras de su padre sugieren un angulo nuevo desde el cual puede
considerar la situacion: “Pilar no te odia, hija. Es que todavia no ha
aprendido a quererte” (Garcia 107). Segln el mito patriarcal, una madre
que no ama profundamente a su hijo, o una madre que no recibe el amor
profundo de su hijo, ha fallado en cumplir con su papel. Una relacion,
como las relaciones de esta novela, que cambia entre madre e hija y que se
desarrolla con el tiempo, contrasta fuertemente con el razonamiento de
que el amor entre madre e hijo es esencial y automatico.

Al comprender el cambio que el nifio produce en la identidad de
la mujer, se invierte también el mito del instinto maternal que se
representa como bestial y automatico. Las madres de la literatura de
mujeres relatan varias versiones de la maternidad, pero ninguna describe
la maternidad como una esencia de la mujer que le viene facilmente.
Laforet desafia el ideal patriarcal de la madre atada al hijo por un vinculo
natural que no puede controlar ni negar. No rechaza el concepto de un
vinculo entre madre e hijo, pero si quiere explicar que ese vinculo se tiene
que desarrollar con tiempo y paciencia. Esta definiciéon de un vinculo
desarrollado le da més agencia a la mujer porque ahora tiene un papel
activo en el proceso de conocer a su hijo en lugar de un papel pasivo en un
proceso natural que la abruma.

Aun en las novelas sin madre como protagonista, se incluyen
figuras maternales que influyen mucho en la vida de la protagonista y que
sefialan la necesidad de revisar su papel social. Por ejemplo, la madre de
Ena en Nada parece vivir con toda felicidad: se cas6 con un buen hombre,
tuvo seis hijos, y goza de una voz maravillosa. Le fascina a Andrea
porque tiene una vida tan perfecta con su esposo guapo y Ena la ideal,
pero también Andrea observa una expresion de “angustia y temor”
(Laforet 116) en sus ojos que indica que su vida no es el suefio que parece.
Cuando la madre le habla a Andrea del nacimiento de Ena y la experiencia
de tener una hija, la Andrea inmadura no le quiere escuchar porque
prefiere retener la ilusion de la madre perfecta y contenta con la
maternidad. Sin embargo, tiene que prestar atencion a lo que admite
Margarita: que no queria tener ningun hijo con su esposo al principio del
matrimonio (221) y que ni la queria ver después del parto brutal (222).
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Ademas de estos detalles, la revision mas llamativa que hace Laforet es
explicar que el impulso compulsivo que la hace arrimarse a la nena por
primera vez no se deriva de ningun instinto maternal sino del mismo
sentimiento de culpabilidad que experimenta al ver a un desgraciado de la
calle (222). No aparece ninguna version de la madre frustrada con la
maternidad y aislada de su hija en las representaciones patriarcales. Esta
descripcion de los sentimientos inmediatos después del parto es una
manera eficaz de indicar la necesidad de revisar la idea del “instinto”
maternal porque viene de una mujer tan ejemplar en los ojos de la
protagonista. Si existiera un instinto maternal, la madre de Ena lo tendria,
pero aun ella expresa sentimientos de frustracion con la maternidad.
Aunque Andrea termina tan ilusionada como al principio de la novela,
admirando la vida de Ena y su madre, se debe notar la revision sutil del
mito de la maternidad patriarcal que la madre de Ena ejemplifica en Nada.

Laforet, quien publicdé su novela Nada en 1945, describe una
vision sorprendentemente avanzada de la maternidad sin culpa que luego
describi6 Kristeva. La madre de Ena experiment6 muchos problemas
durante el parto, pero después el proceso de aprender a querer a su hija le
trae una vida nueva de felicidad inesperada. Aunque habla de como Ena
la “esclaviz6” (Laforet 222), la relacion con su hija le “descubri6 la fina
urdimbre de la vida, las mil dulzuras del renunciamiento y del amor, que
no es solo pasion y egoismo ciego entre un cuerpo y un alma de hombre y
un cuerpo y un alma de mujer, sino que reviste nombres de comprension,
amistad, ternura” (ibid). Quizéd este tipo de maternidad, que cambia
profundamente a la mujer pero que la ayuda a comprender un amor nuevo,
fuera el tipo en el que pensaba Kristeva cuando escribié de un “slow,
difficult and delightful apprenticeship in attentiveness, gentleness,
forgetting oneself” sin “annihilating one’s affective, intellectual and
professional personality” (Kristeva 31). Después de muchos afios de
maternidad, la madre de Ena habla de ser feliz (Laforet 220) y de haber
llegado a horizontes anteriormente desconocidos (222). Aunque es una
mujer y una madre tradicional, ha disfrutado de la maternidad porque le
ha llevado a conocerse mejor como persona propia, no s6lo como madre.
La escritura de las otras autoras da ejemplos parecidos a éste que sugieren
la importancia de una maternidad sin culpa, como describe Kristeva.
Tanto para Laforet como para las otras autoras, el proceso de escribir ha
causado que se desmitifique el concepto patriarcal de la maternidad,
dando lugar al inicio de un nuevo proceso de definir una maternidad de
mujer.
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La nifia que queria volar
Kerilyn Tacconi, SPA 154

Muy lejos de aqui, en un lugar muy parecido a aqui, habia una
nifa que queria volar como un pajaro. Cada dia miraba el cielo, los
pajaros y aspiraba a que ella pudiera volar como ellos. Queria sentir el
aire soportando su cuerpo y las nubes haciendo cosquillas a sus pies
mientras charlaba con las dguilas. Los cielos parecian mas sencillos y
tranquilos que su casa. Queria saber como se siente al estar libre de la
gravedad y las leyes del movimiento humano. En realidad, no sélo
queria volar como los pajaros sino también queria sus vidas.

Un dia sin incidentes miraba algunos gorriones afuera de su
ventana cuando suspir6 y decidié que aprenderia a volar. Empezo6 a
estudiar los pajaros con la intencion de descubrir como quedarse en el
cielo. Dibujé muchos diagramas de la construccion fisica de animales
que pueden volar, y tomd apuntes sobre sus maneras de dejar la tierra.
Su madre estaba un poco preocupada porque su hija pasaba mucho
tiempo afuera, tumbada boca arriba en la hierba observando los cielos.

Después de acumular muchos datos, la nifia decidié que era el
tiempo de intentarlo por si misma. Se puso sus alas caseras, algunas
plumas que habia coleccionado y todo el valor que podia obtener.
Sabia que el primer paso era correr muy rapidamente. Corrid con toda
su fuerza al otro lado del jardin, y cuando lleg6 alli comenz6 a batir los
brazos con mucho vigor. Se cans6 agitando los brazos arriba y abajo
arriba y abajo arriba y abajo. Durante todo el proceso, los pies
quedaron tajantemente en la tierra.

Ella volvio a su casa con el cefio fruncido. Su madre leia un

libro pero lo puso a un lado cuando su hija entro.
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1998.

-¢Por qué frunces el cefio, mi hija?

-Mama, quiero mas que todas las cosas poder volar con los
pajaros en el cielo. He tratado de estudiar los modos de los pajaros y
hacerme uno de ellos pero en vano. No puedo volar. No sé como se
siente el aire apoyando mi cuerpo y las nubes haciendo cosquillas a
mis pies cuando charlo con las aguilas. Mama, era casi feliz s6lo con
la idea que tal vez estuviera con ellos, pero ahora sé que es imposible.

Su madre le mir6 con mucho amor y sonrio.

-Mi hija, es bueno que reconozcas las capacidades asombrosas
de los animales pero no es bueno que no puedas ser feliz so6lo con tus
capacidades asombrosas. Permite a los pajaros hacer algo de lo que
ellos puedan disfrutar y disfruta las cosas que ti puedes hacer. Es
bueno entender a otros animales o personas pero no es bueno que no
seas feliz porque no puedas ser exactamente como el otro. Intentes lo
que intentes, nunca puedes ser nadie mas que tu.

Su madre hizo una pausa y anadio,

-... y no quiero nunca a nadie mas que a ti.

La nifia sali6 de la sala sintiéndose amada, pero todavia queria
volar como un péjaro. Todavia miraba a los pajaros, pero lentamente
comenzo6 a sentirse feliz por ellos y no tenia celos. A veces, corria con
toda su fuerza y extendia sus brazos en el aire. Podia cerrar los ojos y
sentirse como si sus pies no tocaran la tierra. Cuando abria sus 0jos no
se sentia triste sino que miraba al cielo y sonreia a una golondrina que
estaba volviendo a su nido. Volvia a su casa sintiéndose muy

contenta, disfrutando la sensacion de sus pies desnudos en la hierba.
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El historicismo y la escritura femenina
Jennifer Barker, SPA 349

En su obra The Rebel, Albert Camus, el filésofo francés que nacio en
Algeria, declara, “History, as an entirety, could only exist in the eyes of an
observer outside it and outside the world. History only exists, in the final
analysis, for God.” (Camus 289). A pesar de la perspectiva de Camus y otros
pensadores significativos en relacion con la falibilidad de la historia escrita
por seres humanos, la mayoria de los individuos todavia cree que la version
de la historia que aprendio representa con certeza lo que pasoé en el pasado.
Después de mas de doscientos afios, la firme creencia en la capacidad de la
razén para describir con precision la realidad que percibieron muchos
pensadores, como René Descartes y otros de la Ilustracion, contintia
influyendo a muchos historiadores y a los que ensefian la historia. Debido al
hecho de que muchos profesores de historia continian manteniendo que la
historia representa la descripcion objetiva del pasado, muchos estudiantes no
consideran la posibilidad de que haya otras versiones de la historia distintas
de la version que aprendieron. No reconocieron el hecho de que cada version
de la historia, incluyendo la que la cultura occidental legitima, fue escrita por
individuos o por grupos que vivieron en contextos histdricos, sociales y
politicos que afectaron sus observaciones tanto sobre el presente como sobre
el pasado.

Aunque las filosofias de los pensadores de la Ilustracion han
dominado el estudio de la historia por mucho tiempo, varios movimientos, y
filésofos como Camus, han cuestionado la capacidad de la historia de narrar
objetivamente los acontecimientos del pasado. Por ejemplo, el académico
norteamericano Hayden White mantiene que “the vision of a given historian
derives not from the evidence, since the vision decides in advance what will
constitute the relevant evidence, but rather from conscious and unconscious
choices made among the possibilities offered by the categories of his
historical poetics” (Kellner). Por consiguiente, mientras Descartes creia que
“All that is very clearly and distinctly conceived is true”, White y otros
académicos del movimiento historicista afirman el argumento de Camus que
los seres humanos no son capaces de describir la realidad verdadera, aunque
existiera una realidad asi, por su incapacidad de ser objetivos (Descartes 142).
Basicamente, los que valoran los principios del historicismo rechazan la
universalidad de las filosofias de la Ilustracion y aceptan la idea de que cada
individuo que utiliza la razon para buscar la realidad verdadera encontrara una
realidad distinta. En su forma mas basica, el historicismo es “a critical
movement insisting on the prime importance of historical context to the
interpretation of texts of all kinds” (Hamilton 2). Por lo tanto, se utiliza el
historicismo mucho para criticar la idea de que existe solamente una version
de la historia.

Es posible mencionar el concepto complejo del historicismo en un
trabajo sobre la escritura femenina porque aparece mucho, tanto en las teorias
feministas como en las novelas escritas por mujeres que hemos estudiado en

19



20

describe la realidad con precision. Las mujeres se han dado cuenta de que a
la historia convencional le falta mucho porque ni se concentra en las mujeres
ni describe a las mujeres precisamente. En tltima instancia, el historicismo es
increiblemente significativo para el feminismo porque permite a las
feministas criticar la version convencional de la historia que apoya el
patriarcado por haber sido escrita por hombres. Las autoras de las novelas
que hemos estudiado en clase utilizan las ideas del historicismo para rechazar
tanto la infalibilidad de la version convencional de la historia como la
legitimidad del patriarcado al que esta historia apoya. El proposito de este
trabajo es enumerar las maneras primarias en las cuales las autoras utilizan los
principios del historicismo en sus novelas para atacar la estructura patriarcal
de la sociedad. Aunque hay otros ejemplos de la utilizacion del historicismo
en las novelas, he elegido analizar tres. Primero, las autoras utilizan los
principios del historicismo en sus novelas cuando demuestran, a través de las
voces y de las acciones de sus protagonistas, que es completamente imposible
describir un acontecimiento objetivamente. Segundo, las autoras utilizan el
historicismo en sus novelas cuando se concentran en los individuos y en los
acontecimientos que la version convencional de la historia ha ignorado
tradicionalmente. Finalmente, las autoras utilizan el historicismo cuando
reescriben una parte de la version convencional de la historia en sus novelas;
es decir, cuando los argumentos de sus novelas tratan de situaciones histdricas
sin presentarlas como la version de la historia que casi todos saben y aceptan
las presenta.

En Historia de una maestra por Josefina R. Aldecoa, en La funcion
delta por Rosa Montero y en Nada por Carmen Laforet es bastante facil
reconocer que las autoras quieren rechazar la idea de que la version
convencional de la historia es la inica porque las protagonistas de estas
novelas, como todo el mundo, no son capaces de describir sus realidades
objetivamente. Es especialmente evidente en Historia de una maestra que la
protagonista Gabriela solamente es capaz de describir el pasado
subjetivamente porque admite expresamente que “La memoria selecciona.
Archiva la version de los hechos que hemos dado por buena y rechaza otras
versiones posibles pero inquietantes” (Aldecoa 18). Aunque su titulo sugiere
que Historia de una maestra trata de la “historia” personal de su protagonista,
Gabriela no pretende que la descripcion de su vida que ofrece en la novela es
la correcta. De hecho, en la primera pagina de la novela, Gabriela declara,
“No me pidas que te cuente mi vida desde el principio y luego, todo seguido
afio tras afio. No hay vida que se recuerde asi” (Aldecoa 13). Por
consiguiente, la descripcion de Gabriela de su vida no solo es falible sino que
ni se parece a lo que es la historia segun las reglas de la cultura occidental.
Mientras la historia aceptada segln la cultura occidental se apoya en la logica,
las memorias de Gabriela son desordenadas e incompletas. En vez de ser una
coleccion ordenada de los acontecimientos de su vida, las memorias de
Gabriela son una “baraja” que su hija y los lectores de la novela tienen que
tratar de poner en orden (Aldecoa 13). Aldecoa elige describir asi las
memorias de Gabriela para rechazar el mito que mantiene que existe s6lo una



la historia es una version patriarcal que no se concentra en las mujeres.

Aunque Andrea, la protagonista de Nada, no explica expresamente la
imposibilidad de describir la realidad objetivamente, Laforet utiliza las ideas
del historicismo a través de la descripcion que hace Andrea de su situacion y
que le parece al lector muy subjetiva porque es obvio que Andrea exagera
mucho mientras narra. Por ejemplo, al fin del primer capitulo, Andrea
exclama, “Aquel iluminado palpitar de las estrellas me trajo en un tropel toda
mi ilusion de Barcelona, hasta el momento de entrar en este ambiente de
gentes y de muebles endiablados. Tenia miedo de meterme en aquella cama
parecida a un ataud” (Laforet 10). Debido a la subjetividad de la descripcion
de Andrea, el lector empieza a creer que no es posible describir la realidad
objetivamente; es decir, el lector empieza a dudar la objetividad de la version
tradicional de la historia de por Andrea.

Como Nada, La funcion Delta muestra claramente que es imposible
describir la realidad objetivamente porque las memorias de Lucia no
describen con precision el pasado. Cuando Lucia esta en el hospital, trata de
escribir sus memorias, pero el lector sabe que los sentimientos actuales de
Lucia influencian los “hechos” que presenta en sus memorias. La fusion del
presente con el pasado es especialmente obvia en el capitulo final de las
memorias de Lucia, domingo, porque no hay separacion entre la vida de Lucia
en el afio 2010 cuando esta muriendo y la vida de Lucia en el afio 1980
cuando esta preparandose para ir al estreno de su primera pelicula. Su
interaccion con su amiga Rosa en este capitulo fascinante muestra que el
arrepentimiento de Lucia influencia su descripcion del pasado. Al principio
de sus memorias Lucia mantiene que “Rosa sufria la extraordinaria debilidad
de no poder quedarse sola. Era este miedo...lo que la habia llevado a
rodearse de un apretado grupo de amigas, una estrecha pifia de mujeres solas
que a mi me resultaba algo patética” (Montero 58). Aunque Lucia no cambia
de opinidn sobre las acciones de Rosa después de solamente una semana,
declara en el capitulo final de sus memorias que “Creo que ti [Rosa] has
sabido querer a las personas, y escucharlas, y conocerlas de verdad. Como a
mi. Creo que yo nunca te hice el generoso caso que ti me hiciste a mi”
(Montero 343). Por consiguiente, las memorias de Lucia en La funcion Delta
revisan con certeza el mito que mantiene que las memorias de un individuo
representan la verdad indudable. No es posible confiar ni en las memorias de
un individuo ni en la versién convencional de la historia porque los dos son
falibles.

El antropologo inglés Edwin Ardener considera el hecho de que el
discurso de las mujeres en la sociedad siempre ha sido el discurso silenciado.
El discurso dominante, o masculino, ha existido en el centro de la sociedad
mientras que el discurso de la mujer ha existido en su margen. Por
consiguiente, la version convencional de la historia se concentra en los
hombres en vez de en las mujeres. Las novelas que hemos estudiado, como
La casa en Mango Street escrita por Sandra Cisneros y La plaza del diamante
escrita por Mercé Rodoreda, rechazan la infalibilidad de la version
convencional de la historia y prueban que otras versiones existen cuando se
les dan a las mujeres sus voces. Cisneros y Rodoreda reflejan las ideas del
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vencional de la historia ha ignorado a causa de sus posiciones marginales en
la sociedad. Aunque todas las novelas que hemos estudiado se concentran en
los individuos al margen de la sociedad, La casa en Mango Street y La plaza
del diamante muestran esta manera de utilizar las ideas del historicismo mejor
que el resto porque sus protagonistas son personajes extremadamente
marginados. Esperanza no solo es una chica sino también es una chicana
quien vive en un barrio muy pobre. Natalia no s6lo es una mujer sino
también es una madre empobrecida quien casi mata a sus hijos porque van a
morir de hambre. Cisneros y Rodoreda eligen tratar de los problemas de
mujeres marginadas en sus novelas porque, diferente de la version
convencional de la historia, creen que merecen existir en el centro de la
sociedad. Cisneros y Rodoreda revisan adicionalmente la historia tradicional
porque sus protagonistas fuertes salen de sus situaciones miserables a pesar de
sus posiciones marginales en la sociedad. Al final de La casa en Mango
Street, Esperanza acepta su identidad como chicana y se da cuenta de que no
puede dejar de escribir. Al final de La plaza del diamante, Natalia hace las
paces con su pasado y logra conocerse a si misma. Estas novelas se
concentran en los individuos marginales a pesar del hecho de que la sociedad
no los valora. Ademas, estos individuos logran lo que desean a pesar del
hecho de que nunca triunfan en la version convencional de la historia.
Cisneros y Rodoreda, como todas las autoras de las novelas que hemos
estudiado, rechazan esta version de la historia.

Mientras Cisneros y Rodoreda rechazan la version convencional de
la historia cuando eligen tratar de los problemas de los individuos marginales,
Rosario Castellanos, la autora de E! eterno femenino, rechaza la version
convencional de la historia cuando decide reescribirla para mostrar que la
perspectiva del historiador afecta con certeza su version de la historia. En el
segundo acto de esta obra de teatro, la protagonista Lupita se encuentra con el
personaje biblico Eva y varias mujeres mexicanas historicas. Debido a estos
encuentros, Lupita descubre que la version convencional de la historia no
describe con precision las experiencias de estas mujeres, segun ellas. Sor
Juana, una de las mujeres mexicanas historicas, expresa su insatisfaccion con
la version historica tradicional cuando le dice a Lupita, “Nos hicieron pasar
bajo las horcas caudinas de una version [de la historia] estereotipada y
oficial” (Castellanos 87). Sor Juana no sélo rechaza la infalibilidad de la
version convencional de la historia sino también la idea de que las mujeres
mexicanas histdricas son capaces de describir el pasado objetivamente. Antes
de que esas mujeres muestren a Lupita sus versiones de la historia, Sor Juana
declara, “Ahora vamos a presentarnos como lo que fuimos. O por lo menos,
como lo que creemos que fuimos” (Castellanos 87). La frase “lo que creemos
que fuimos” es fundamentalmente importante porque muestra que Sor Juana
no pretende ser capaz de describir el pasado objetivamente. Sor Juana, como
Hayden White, sabe que el historiador hace la historia en vez de describirla
objetivamente. Después de esta declaracion, Castellanos reescribe las
historias de las mujeres mexicanas para probar que no hay solamente una
version y para invertir las jerarquias tradicionales que han oprimido a las
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Al principio, parece que Julia Alvarez no trata de reescribir la
version convencional de la historia, como Rosario Castellanos, en su novela
En el tiempo de las mariposas porque la version convencional celebra a las
hermanas Mirabal y reconoce su valor. Sin embargo, es importante
considerar lo que dice Alvarez en la postdata de su novela cuando menciona
que “lo que el lector encuentra en estas paginas no son las hermanas Mirabal
de la realidad, ni siquiera de la leyenda” (Alvarez 316). Mientras Alvarez
admite que su novela no es histérica, rechaza también la version convencional
de la historia de las hermanas Mirabal porque las transforma en figuras
miticas que las mujeres regulares no pueden emular. Alvarez quiere
desmitificar a las hermanas porque “al transformarlas en un mito, volviamos a
perder a las Mirabal, desechando el desafio de su valor como algo imposible
para nosotros hombres y mujeres comunes y corrientes” (Alvarez 316). Las
hermanas Mirabal eran mujeres comunes que decidieron luchar contra la
opresion y la injusticia. Es importante recordar que todas los seres humanos
pueden llegar a esta decision.

En su novela Soiar en cubano, Cristina Garcia reescribe la historia
porque ni condena ni glorifica la Revolucion Cubana. Aunque algunos de los
personajes de la novela tienen buena opinion de la Revolucion Cubana y otros
no, Garcia se niega a mostrar su opinidén porque rechaza la creencia de la
version convencional de la historia que mantiene que un acontecimiento tiene
que ser bueno o malo. Como muchas autoras, Garcia cree que hay muchas
versiones validas de la historia. Ademads, rechaza las dicotomias en la version
convencional porque son solamente construcciones de la sociedad que
oprimen inevitablemente a algiin grupo. Es mas importante para Cristina
Garcia examinar las fragiles relaciones entre las mujeres en la novela que
declarar quiénes eran los ganadores y quiénes eran los perdedores de la
Revolucion Cubana. En las novelas que hemos estudiado, las autoras que
reescriben la version convencional de la historia utilizan las ideas del
historicismo para mostrar que no estan de acuerdo con la version
convencional porque deforma a algunas mujeres e ignora a otras.

En su poema Diving into the Wreck, Adrienne Rich utiliza la imagen
de un buceador para representar a la mujer que tiene que bucear para
descubrir la verdad sobre si misma porque la convencion ha escondido la
verdad sobre las mujeres y otros individuos marginados. Los versos
siguientes describen esta busqueda:

I came to see the damage that was done
and the treasures that prevail.

slowly along the flank

of something more permanent

than fish or weed

the thing I came for:

the wreck and not the story of the wreck
the thing itself and not the myth.



We are, [ am, you are

by cowardice or courage

the one who find our way

back to this scene

carrying a knife, a camera

a book of myths

in which

our names do not appear. (Rich)

Esta busqueda aparece en todas las novelas aqui tratadas. El historicismo les

permite a las autoras y a todas las mujeres rechazar la version de la historia en

la que no existen las mujeres y aceptar otras versiones que no son absolutas,
sino flexibles y personales. Las mujeres tienen que rechazar la version
convencional de la historia para destruir el firme fundamento del patriarcado
en la sociedad que es la historia oficial.
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Momentos

Momentos vivos ahora pero después muertos
por siempre,

Dejando el tesoro dorado de la vida.

Todas las emociones pueden desplegar

Un mundo hecho y una historia contada.

Los tiempos maravillosos que actiian,

Todas las personas con quienes nosotros hemos
aprendido realmente cuidado..

El dolor sentido cuando es la hora de salir,
Sera superado por la alegria de recordar el
comienzo.

Porque con cada comienzo hay un fin,

Pero hay siempre las memorias de un

amigo.

Tara Caldwell
SPA 213
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S abemos que tenemos una ciudad maravillosa

A labanza a nuestras aceras y jardines, son tan bellos que casi no
hay igual en el mundo

N os fuimos en sus trenes fabulosos y eficientes a Temuco y el
resto del sur

T io Enrique y Tia Blanquita, les amamos tanto

I mportante es que tenemos una fuerza militar tan valerosa que
siempre nos protege contra todo peligro.

A nuestra Palacio Nacional, La Moneda y nuestra bandera,
iles saludamos!

G ente de Peumo (una aldea cerca de nuestra capital), no hay
nadie tan agradable como Uds. en el mundo

O h, como que le faltamos, nuestra madre patria
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C omimos comida a lo pobre

H otel Foresta, donde nos quedamos por cincuenta
anos

I nteresante es que estamos entre la mas hermosa de
las tierras

L ago Puyehue, tenemos memorias de su belleza y su
linda aldea de Entre Tres Lagos

E 1 Paraiso de Sudamérica, nuestra patria madre: Chile
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Empaquetaba mi ropa y mis fotos y me pregunté

¢ Qué pasard en la mafiana?

(Que pasara en un mes?

Miraba mi cuarto

Donde pasé los tultimos diez afios

Dias y dias de recuerdos

Dias cuando mis amigas pasaron la noche

Dias cuando mi gemela y yo reiamos toda la noche,
nos quedabamos levantadas jugando a las cartas,
hablabamos de chicos

Dias cuando vine a casa agotada después de los torneos
de voleibol o las noches en las que estaba mucho
tiempo en mi cama maravillosa

Llamadas telefonicas que tenia que ocultar en secreto
cuando no podia usar el teléfono

No veré mi cuarto por meses.

Mi zona de seguridad esta cayendo...

Heather Dunn, SPA 154

“La Universidad” de Katharine Conroy, SPA 213

Diversion
Hermosa, nueva
Estudiar, charlar, dormir
Padres, amigos, profesores, jefes
Despertar, leer, escribir
Cansada, asustada
Trabajo



El mayor celoso

Un drama de Owen Field, SPA 213

Una conversacion de “Facebook”

MARIELENA- Estos son mis primeros dias con Javier y ya estoy frustrada.
En mi primer afio en la universidad, pensé que tendria mucha popularidad si
mi novio fuera un estudiante mayor. Pero ahora no puedo hablar usando mi
“AIM” porque ¢l es muy celoso y tiene mi palabra de pa y no me permite
hablar con mis amigas. Solamente puedo hablar usando los mensajes en el

“Facebook”.

JAZMIN- Pero chica, Javier es un miembro de una fraternidad. El conoce a

muchas personas y siempre se entera de todas las fiestas.

MARIELENA- No me importa. No es atractivo. No tenemos una conexion.

No me importa si no soy popular. Yo quiero un novio que sea muy simpatico

y divertido. Pero yo soy una novata atractiva y es un codigo salir con un chico

mayor. ;Qué puedo hacer?

JAZMIN- Puedes salir con un novato. Son muy atractivos, pero parecen muy
jovenes. Ademas, como soy muy generosa tomaré el numero de teléfono de

Javier, si no lo necesitas.

MARIELENA- No. No lo puedo hacer. Javier es muy celoso. No me permite

salir de mi dormitorio y me mira usando esta camara conectada a Internet.
JAZMIN- jAy qué lastima! ;Como es tu relacion con é1?
MARIELENA- Bastante buena. En el colegio era un jugador de futbol

americano, pero ahora no es atlético. Bebe mucho, cada noche de la semana.

Ahora esta muy gordo.
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JAZMIN- Voy a ayudarte. Necesitas una noche con un hombre joven o un
novato. Todos los novatos de Wake Forest son muy guapos y disponibles

porque los mayores roban a sus mujeres.

MARIELENA- Bien. Bien. ;Por qué no? Debemos disfrutar. No podemos
hablar con “Facebook” mas hoy. El tiene mi palabra de pa y tengo miedo que

va a encontrar estos mensajes.

Mas tarde...entra

MARIELENA- jJazmin! No puedes entrar a mi habitacion.

JAZMIN- jMarielena! Tengo una sorpresa. He arreglado tu cdmara y ahora
Javier solamente va a poder ver una foto tuya. Estas estudiando en la foto.

Ademas, mi amigo José viene en tres minutos. José es un novato muy guapo.

MARIELENA- No te creo.

JAZMIN- De verdad.

MARIELENA- jQué buena suerte tengo! Gracias Jazmin.

Entra José y Jazmin sale

JOSE- Hola Marielena. Eres mas bella que todas las mujeres en el programa

“OC”.

MARIELENA- Bésame.

Javier en el vestibulo de Marielena

JAVIER- ;Qué es esto? ;Quién ha entrado en la habitacion de Marielena?

Esta mafiana puse cinta en la puerta y ahora esta rota. ; Marielena estas alli?
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MARIELENA besando a Javier Si, pero me estoy vistiendo.

JAVIER muy enojado jBien! Ahora voy a arreglar esta puerta para que no

puedas salir. Voy a volver en tres dias.

MARIELENA- ;Por qué solamente en tres dias? ;Por qué no en una semana?

Estoy muy ocupada en mi habitacion.

JAVIER- ;Si es lo que quieres!

Una semana después. Entra Javier. En la habitacion estan Marielena y Josée.

JAVIER- Hola Marielena. Has aprendido ya que yo soy supremo.
MARIELENA- Te lo puedo explicar.

JAVIER- No necesitas explicarme nada. Soy el mejor. Adios.

Sale Javier

JOSE- ;Por qué no podia verme? ;Por qué estoy vivo?

MARIELENA- Eres un novato. El no puede verte.



Mi nombre es...
Una adivinanza de Jared Lutz, SPA 213

Todo el mundo me quiere en su vida,
Nadie esta seguro de mi encanto, ?
Sin mi, cada persona esté perdida.

(Cual es mi nombre? *
En mis ojos todos son iguales, ;
No tengo favoritos,
Sin embargo hay rivales. ?
(Cual es mi nombre? .
Para mi, hermanos luchan contra su padre,
Yo invado los corazones de los hombres,
Es importante que sea la madre.
(Cudl es mi nombre? ?
»

Ni pobre ni rico ni cobarde ni valiente,

Nadie esta seguro de mi encanto,

Mi poder controla a mucha gente. ?
(Cual es mi nombre? .

a4
? o

)
La respuesta esta en la pagina 40.
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El hombre que crees que quieres...
Una trilogia de poemas por Bethany Chadwick,

Maricarmen Upchurch y Katie Gombar
SPA 213

El hombre que quiero (habla la mujer)
Bethany Chadwick

He buscado por todo el mundo a mi amor

Pero no puedo encontrar al principe azul de los libros
Quiero un hombre que pueda ser escultor

Alguien que moldeard y unira nuestras vidas juntas

Rico y prospero, €l proveera para mis necesidades

Me comprara todo que ¢l puede con su dinero

Me dard una vida llena de las libertades

Inteligente, le gusta aprender; pero raro, me hara
reir mucho

Quizas yo no puedo encontrarlo porque €l debe
encontrarme

Un hombre alto, guapo, fuerte con la piel bronceada y
el pelo moreno

Es dificil creer que €l vaya a venir, pero yo tengo que
tener mucha fe

El hombre de mis suefios va a venir y sera perfecto
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El hombre que crees que quieres
Maricarmen Upchurch

Yo soy el hombre de tus suefios y yo robaré tu aliento

Tengo piel como el sol con una cara dibujada por un
angel

Mira mis ojos solamente por un momento

Y tu mundo girar4 alrededor de mi, Miguel

Soy guapo y alto, rico y talentoso

Soy el jefe y yo tengo muchos amigos quienes me
sirven mucho

Yo puedo comprar el mundo para ti como en un suefio

Nosotros podemos adquirir riqueza con nuestros
sirvientes sin conflicto

No necesitas buscarme mas

Aqui yo estoy con mis rasgos perfectos y el camino de
éxito

La busqueda esta terminada, no procuraras

El humano perfecto, conmigo tu corazon estara lleno

—“No eres perfecto; tu eres vanidoso y presumido.
Una vida contigo seria una pesadilla.”
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El hombre que quieres realmente
Katie Gombar

No soy un principe y no tengo un reino magnifico
donde yo domino,

Pero te trataré como mi princesa y te rescataré de tus
dragones.

No soy alto y mi cabeza no toca las nubes cuando yo
camino,

Pero contigo a mi lado, yo tengo mas estatura que los
balcones.

No tengo los musculos de un héroe super,

Pero mi abrazo es fuerte, reforzado por mi amor eterno.

Mis bolsillos no rebosan con suficiente dinero para
llenar un crater,

Pero nuestro amor nos hara la pareja mas rica del
mundo.

En todos mis estudios, nunca he estado a la cabeza de
mi clase,

Pero en ti, he descubierto un amor que desconcierta
hasta a los filosofos mas intelectuales —

Un verdadero amor que tiene mas de una atraccion
fisica para su base,

Entonces acepta mi amor, y embarcamos en este viaje
juntos por el resto de nuestras vidas eternales.

—“Tu espiritu humilde y dulce es perfecto para mi.
Tu eres mi principe encantador. Haz mis suefios
realidad.”
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Patrick Eulitt, SPA 154



El Tramposo
Eric Fluck, SPA 154

Don Manuel Penaguilas, the Cortés of the Nineteenth century,
confidently strode into the center of the fledgling village. Although the age of
the conquistador had long since passed, Pendguilas was eager to carry on the
proud tradition of rape and pillage. Although the quest for gold, glory, and
God had waned in the age of industry, exploitation was still frequently used
as a means to easily improve one’s lot. Besides, if Morgan needed cheap
rubber for use in his factories and was willing to pay Penaguilas to get it, who
was he to complain?

As an hispano himself, Manuel had a special bond with these South
American natives, at least that’s what he told his employers. Actually,
Penaguilas was born in Pittsburgh, and what little Spanish he knew was quite
rusty. In truth, any educated man could coerce and cajole these mindless
tribesmen into ceding their land for a few dollars and some beads. The real
joke was that Morgan had given him thousands in bullion and hundreds of
barren acres to barter with. Penaguilas would simply offer the tribe a few
hundred bucks and half of the land, and keep the rest for an even tidier profit.
The only real losers would be the “Taimados,” as this pitiable race was
known.

The two squat sentries guarding the outskirts of the small village
dropped their menacing air and let Penaguilas pass after a moment of
discussion. It’s amazing what a pack mule laden with gold and trinkets will
do. As he was undoubtedly thought to be a demigod by the tribe, Don
Manuel was quickly granted court with the chief of the village. His large
brown eyes gleaming with an almost human-like intellect, the old jefe
shrewdly agreed to settlement of $500, a sack full of trinkets, and 100 acres of
arid nothingness in exchange for his land, which was capable of producing
literally tons of rubber. But what use had these people for the raw materials
of the industrial era?

With the business at hand completed and the contracts signed, the
kindly chief gave Penaguilas a tour of his meager homestead. As he admired
the crude artwork, sparse huts, and even sparser clothing of the native women,
Don Manuel was taken aback by a pile of bleached skeletons lying near the
edge of the settlement. One would expect a lack of advancement in
agriculture and industry from these people, but their lack of respect for their
dead was appalling! Shaking this disturbing image from his mind and having
bid the natives good bye, Penaguilas walked his mule, still laden with the
excess gold, out of the village. In a few short weeks, right about the time that
the village would be converted over to a field camp for the rubber processors,
;00d life in Spain, courtesy of U.S. Steel and his own

hat went through Penaguilas’ mind, other than the

1e arrow, was a twinge of guilt for having taken
savages. The two squat sentries threw his body onto
was led back into the center of the village.
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La SOYT'\*)YG (en homenaje a Joan Manuel Serrat)

Las lagrimas caen de mi corazon
Como la lluvia cae del cielo
Una sombra ha caido

Con el polvo en el viento
Una sombra para cubrir

El mundo en que estamos
(Por qué es nuestro mundo
Tan oscuro, tan oscuro?
(Por qué nuestra gente
rechaza al otro?

(Por qué nuestro mundo
Todavia lucha en guerras?

(Por qué los asuntos de politica
Rompen las familias en dos?

Y (por qué los asuntos de religion
Rompen a los amigos en dos?

(Por qué damos a nuestros hijos la tele
Para romper sus mentes en dos?

Y (Por qué hablamos sobre esto

Y no hacemos nada mas?

Seria maravilloso si nuestro mundo
Se enamorara de la tolerancia
Necesitamos un cambio, un cambio
Necesitamos un cambio, un cambio

Seria maravilloso si nuestra gente
Tuviera mas respeto por todos
Seria maravilloso si las noticias
Fueran sobre acciones honorables
Seria maravilloso si nuestra gente
Tuviera mas amistad, mas amor

Michelle Carmon
SPA 154
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10! La pérdida de simplicidad infinita
Rompe mi corazoén en dos.
Yo Soy un extraho en mi propia Vf'c’a,

Un extrafo sin voz.

No ter\so uhn ?usar at’or\de ir.
No "\33 esperanza como rnf gu(a.
La destruccién de mafana construir,

Ya condenado es el dfa.

Fl sol se esconde 'clebajo del horizonte.
El crep&sculo de la humanidad es ahora.
Los caballeros estan en el frente

Del apoca’ipsis de esta hora.

Jonathan Bouchez
SPA 213



La respuesta de la adivinanza en
la pagina 32:

Al

40






WAKE FOREST

Department of Romance Languages




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /SyntheticBoldness 1.00
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /Description <<
    /FRA <>
    /ENU (Use these settings to create PDF documents with higher image resolution for improved printing quality. The PDF documents can be opened with Acrobat and Reader 5.0 and later.)
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


